§5.1. KRESOWA PIESN LWOWA OKRESU
MIEDZYWOJENNEGO

W kazdej kulturze narodowej istniejg zjawiska, ktore —
niezaleznie od poziomu estetycznego, reputacji autora, elitarno$ci
badz demokratycznego charakteru utworu — posiadajg swoisty
status kultowy. Sa one jednakowo cenne dla przedstawicieli
wszystkich pokolen danej wspdlnoty, nie podlegaja w zasadzie
ocenie wartosciujgcej, s3 — mozna powiedzie¢ — bezdyskusyjne.
Nie chodzi tu o arcydzieta ani o najwyzsze osiggnigcia sztuki; co
wiecej, bardzo cze¢sto majg one charakter wyraznie profaniczny,
bywa ze nawet zwulgaryzowany. Fenomen ten stanowi wyraz
ducha narodowego, ekwiwalent samoswiadomos$ci etniczne;j.
Kazde z takich zjawisk rodzi si¢ i funkcjonuje w okreslonej epoce
historycznej: poczatkowo jako fakt artystyczny, a nastepnie jako
symbol. Moze to by¢ hymn narodowy, ale moze to by¢ rowniez
bajka dziecigca — ani gatunek, ani nawet dziedzina sztuki nie maja
tu decydujacego znaczenia. Utwor taki po prostu znaja wszyscy i
dla wszystkich staje si¢ on swoistym totemem danej wspolnoty.

Do tej kategorii w konteks$cie kultury polsko-ukrainskiej
nalezy nieskomplikowana, a wrgcz naiwnie prosta piosenka z
polskiego filmu komediowego z 1939 roku Wioczegi w rezyserii
Michata Waszynskiego. Filmowi — ze wzgledu na moment
powstania — nie byta dana dluga historia recepcji: Polacy ogladali
g0 1 nostalgicznie wspominali juz wowczas, gdy ani realia, ani
nawet samo miejsce akcji nie istnialy juz w granicach panstwa. Na
mocy najpierw paktu Ribbentrop—Molotow, a nastepnie
postanowien konferencji poczdamskiej, miasto Lwow, w ktorym
bohaterowie filmu oddawali si¢ festynom, ,,pozegnato si¢” z
Polska, przeksztalcajac si¢ z krolewskiej stolicy w centrum
obwodu Iwowskiego.

Piosenka Henryka Warsa do stow Emanuela Schlechtera,
ktorg — wytancowujac polke — z zapatem wykonywali na ulicach
starego Lwowa Kazimierz Wajda (ps. Szczepcio) oraz Henryk
Vogelfianger (ps. Tonko), dwaj Iwowscy batiarzy, popularni w
mi¢dzywojennej Polsce aktorzy amatorzy i gwiazdy jednej z



najbardziej znanych audycji radiowych Wesola Lwowska Fala,
pozostata jako historyczna pamigtka i zarazem rana w sercu
kazdego Polaka.
https://www.youtube.com/watch?v=IHBiAhiddJ8&list=
PLiOR75LFZk-UTCdwCC5zmGE78NOULh_-5&index=1
Cho¢ statysci w filmie tanczyli wyraznie polke, sama
piosenka zostata skomponowana w gatunku walca, w jego
lokalnej odmianie — tzw. ,lwowskiego kroku”. Tekst piosenki
podajemy w formie orfoepicznej, zblizonej do brzmienia
filmowego, oraz w naszym doslownym przektadzie na jezyk

ukrainski.

Niech inni se jado, gdzi mogo,
gdzi chco

Do Widnia, Paryza, Londynu

A ja si ze Lwowa nie ruszym za
prog!

Za skarby, ta skaz mnie Bog!

Ref. Bo gdzi jeszcze ludziom tak
dobrze, jak tu?

Tylko we Lwowi!

Gdzie Spiewem cie tulo i budzo
ze snu?

Tylko we Lwowi!

I bogacz i dziad tu so za “pan
brat”

I kazdyn ma usmiech na twarzy!
A panny to ma, stodziutkie, ten
grod

Jak sok, czekulada i mniod!

Wiec gdybym sie kiedys urodzic¢
miat znow
Tylko we Lwowi!

Xau inwi  cobi Oe
MOJHCYMb, 0€ XOYYMb,

o Bious, Ilapuosica, JIonoona.

A 5 31 JIbeosa He pyuty 3a nopie!

3a cxapbu, ma xaii mene boe

nokapace!

ioyme,

Ilpucn. Bo Oe we m0oiam mak
0oope, sik mym?

Tinoku y Jlveosi!

e cnisom mebe 3axonucyromo i
0y0smb 31 cHy?

Tinoxu y Jlveosi!

I obacau, i
3ananiopama.
YV koorcnozo
06auuyi!

A namHoOuKu Maxi coNOOeHbKi y
yvoMy 2padi,

Ak cik, wokonao i meo!

Toowc saxbu xonu-weOyOb s mas
HapoOumucs 3Hogy,

Tinoku y Jlveosi!

Jlcebpak  mym

yceMiwika — Ha


https://www.youtube.com/watch?v=lHBiAhiddJ8&list=PLiOR75LFZk-UTCdwCC5zmGE78NOULh_-5&index=1
https://www.youtube.com/watch?v=lHBiAhiddJ8&list=PLiOR75LFZk-UTCdwCC5zmGE78NOULh_-5&index=1
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Tekst ten byl zatem maksymalnie nieskomplikowany,
tatwo przyswajalny 1 shuzyt ksztalttowaniu elementarnej
emocjonalnej wigzi z istota samego miejsca — miasta Lwowa.
Argumentacja nie wykracza poza sfer¢ oczywistosci:

1. Lwow jest lepszy niz Wieden, Paryz i Londyn;

2. we Lwowie nieustannie rozbrzmiewaja piesni;
3. Lwow jest miastem spotecznie jednorodnym,;
4. we Lwowie sg najpickniejsze dziewczeta.

Obiektywnie rzecz ujmujgc, system tej argumentacji nie
wytrzymuje zadnej krytyki, poniewaz opiera si¢ wylacznie na
racjach, ktorych nie da si¢ ani potwierdzi¢, ani obali¢. Szczeg6lnie
silnym elementem wydaje si¢ motyw jednosci klasowej Lwowa
([ bogacz i dziad tu so za ‘pan brat™), ktory w roku 1939 — w
zestawieniu z panstwem deklarujacym si¢ jako wspodlnota
sprawiedliwosci spotecznej (ZSRR) — mogt by¢ odczytywany jako
wyzwanie: ,,myslcie sobie, jak chcecie, a u nas, w szczgsliwym
miescie Lwowie, kazdy nosi uSmiech na twarzy”. O pacyfikacji z
1930 roku, przeprowadzonej przez stawnego marszatka witasnie
tutaj, w Galicji Wschodniej, ani w latach trzydziestych XX wieku,
ani nawet wspoétczesnie nie przyjeto si¢ mowi¢ w polskiej
przestrzeni publiczne;.

Nalezy ponadto pamigtaé, ze kilka lat wczesniej, w 1926
roku, rozbrzmiewala jeszcze jedna piosenka o Lwowie — Tyle jest
miast, ktéra, ,,zapozyczajac” melodi¢ znanego amerykanskiego



kompozytora Nacio Herb Browna, napisal kuzyn Stanistawa
Lema, niezwykle ptodny poeta i autor tekstow piosenek Marian
Hemar. Utwor ten tworzyt utopijng elegi¢ o ,,miescie beztroskich
ludzi” (miasto beztroskich ludzi), do ktérego warto powracac, jesli
chce si¢ pozosta¢ mlodym, jesli chee si¢ kochac.
https://www.youtube.com/watch?v=UuGfUwClUJc&list=
RDUuGfUwCIUJc&start_radio=1

Po Warszawie — stolicy politycznej — 1 Krakowie — stolicy
kulturalnej — Lwéw konsekwentnie zyskiwat status stolicy idylli 1
mitosci.

Piosenka o Lwowie natychmiast i trwale przerosta pod
wzgledem psychologicznym 1 estetycznym film Wioczegi, ktory
nawet u najbardziej przychylnych widzow — poza sympatig dla
gry aktorskiej — budzit raczej powsciagliwy sceptycyzm z powodu
mato oryginalnej fabuly 1 rezyserii. ,Kulturowy hymn
sentymentalny” mi¢dzywojennej Polski, przedwojennego Lwowa,
symbol 1 obraz utraconego szczescia — w taki sposob piosenka ta
jest do dzi$ odbierana przez miliony Polakow.

Na wiarygodno$¢ 1 bezwarunkowo$¢ tego obrazu
wplywaja takze czysto lingwistyczne cechy tekstu. Piosenka
odzwierciedlala realny poziom orfoepiczny 1 leksykalny
lwowskiego dialektu jezyka polskiego lat trzydziestych XX
wieku. Dialekt ten — tzw. balak — gruntownie opisany przez
polskich jezykoznawcow i socjolingwistow!, dzi§ juz nie istnieje,
poniewaz brak jest jego naturalnych uzytkownikow.

Analizujac ten tekst, mozemy wskaza¢ nastgpujace
aspekty zywej, potocznej, miejskiej gwary Iwowskiej, ktore
zostaly rzeczywiscie odzwierciedlone w piosence:

1. Odchylenia fonetyczne i formy niestandardowe

1.1. Zastgpienie -¢ — -e / -em, -ym

Jest to cecha charakterystyczna balaku (analogiczna do
ukrainizowanej artykulacji):

. gdzie — gdzi

' Z. Kurzowa: Polszczyzna Lwowa i Kreséw potudniowo-wschodnich. Krakow:
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1983; S. Domagalski: Lwowska mowa
batakowa. Warszawa: Bollinari Publishing House, 2013.
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. jada — jado

. mogg — mogo
. chcg — chco

. si¢ — si

. ruszg — ruszym
. tulg — tulo

. budza — budzo

W normie literackiego jezyka polskiego tego typu
uproszczenia fonetyczne nie wystepuja.

2. Odchylenia morfologiczne

2.1. Miejscownik w postaci ,,we Lwowi”

W normie literackiej — we Lwowie.

W balaku — forma typowa we Lwowi, uksztattowana pod
wplywem ukrainskiego miejscownika (u L 'vovi).

2.2. Czasownik ,,urosi¢ si¢” — ,,urodzi¢ si¢”

Forma poprawna: urodzi¢ sie.

W tek$cie: urodzi¢ miat znow — forma poprawna, jednak
leksykalne wurodzi¢ ulega przeksztalceniu w tempie i semantyce
mowy potocznej.

2.3. Forma ,,s0” zamiast ,,s3”

»30” — typowa Iwowska forma fonetyczna o charakterze
dialektalnym.

Odpowiada ukrainskiemu ,,cyts / €” w migkkiej realizacji
artykulacyjne;j.

2.4. ,jedyn” zamiast ,,jedyny”

W normie — jedyny.

W bataku —  Jjedyn (redukcja  koncowek
przymiotnikowych).

2.5.,,Ni ma” zamiast ,,nie ma”

Rozpowszechniona forma potoczna, charakterystyczna
zarowno dla polszczyzny podkarpackiej, jak 1 krakowskie;.
Wyrazny wptyw jezyka ukrainskiego: nina — nema.

3. Odchylenia leksykalne

3.1. Kalki ukrainskie i ukrainizmy

Batak zawierat liczne elementy pochodzenia ukrainskiego:



. »ta” — partykuta potoczna (por. ukr. ma, ma

wo!),

. ,»mniod” — z ukrainskim jotowanym ,,n”,

. »kazdyn” — forma potoczna, skrdécona, pod
wptywem ukrainskim,

. ,bieda gadania / szkoda gadania” — kalka z
ukr. wkooa 2osopumu.
3.2.,,Pan brat”

Stabilny polski frazeologizm, uzyty jednak w tekscie w
kontekscie ludowo-miejskim.

3.3.,,S0k, czekulada i mniod”

»Czekulada” — forma potoczna, stylizowana na
folklorystyczna.

W normie literackiej: czekolada.

4. Odchylenia sktadniowe

4.1. Zaimek zwrotny z opuszczeniem ,,¢”

. Gdzie Spiewem cie tulo i budzo ze snu?

W normie: gdzie Spiewem cig tulg i budzq.

4.2. Ukrainski szyk zdania

Por.: I szkoda gadania, bo co chcesz — to mow

W  polszczyznie literackiej konstrukcja ta moglaby
funkcjonowac jako inwersja poetycka, jednak w tym przypadku
jest to typowa sktadniowa kalka z ukrainskiego: wo xouews — mo
KadiCU.

5. Odchylenia stylistyczne (pragmatyczne)

5.1. Fonetyka batiarska

Migkkie, zaokraglone brzmienie glosek, z wyrazng
intonacja ukrainska.

Cechy typowe:
. zgrubienie samoglosek,
. skracanie koncowek,
. $piewna intonacja,
. przesuwanie akcentu na pierwszg sylabe.

5.2. Partykuty ekspresywne
. ta — ekwiwalent ukr. ,,ta mo!”,



. skaz mnie Bog — potoczna formula afirmatywno-
przysiggowa (w normie: niech mnie Bog skaze).

Zastosowanie takiego stylu tworzy koloryt ulicy: batiarow
(ktorych historia zostata gruntownie opracowana?), kabaretu oraz
moéwionego Lwowa.

Dialekt ten stanowi wyraznie okreslony historycznie i
geograficznie fenomen lingwistyczny, odrdzniajacy si¢ od slangu
zawodowego lub srodowiskowego (np. przestepcow, handlarzy,
rzemie$lnikow,  wiezniow,  bursakdw-uczniéw,  Zohierzy,
spoleczno$ci internetowych) oraz od zargonu socjolektalnego
(korporacyjnego, generacyjnego itp.).

Tym samym piosenka jawi si¢ — na pierwszy rzut oka —
jako zjawisko unikatowe w obrebie cywilizacji polskiej:
zagubione arcydzielo utraconej kultury tzw. wschodnich
,,Kresow”, swoisty punkt odniesienia dla badan i nasladowania.

Sprobujmy jednak zuniversalizowa¢ cechy tego fenomenu
1 odnalez¢ podobne elementy strukturalne w innych artefaktach
kultury. Czy istnialo co§ analogicznego w odmiennych
kontekstach — historycznych i jezykowych?

Po pierwsze: piosenka o konkretnym miescie.

W kulturze ukrainskiej i polskiej takich przyktadow jest
bardzo wiele.

Ukraina:

. piosenka Thora Szamo 1 Dmytra Lucenki ,,Jak tebe
ne lubyty, Kyjeve mij”, ktora stata si¢ hymnem miasta;

. ,, Chreszczatyk” Pawla Zibrowa do stow Jurija
Rybczynskiego;

. ., Kraj Czornoho moria” Modesta Tabacznykowa
do stéw Siemiona Kyrsanowa (w ukrainskim przektadzie Serhija
Osoki), ktora stata si¢ oficjalnym hymnem Odessy;

. ., F'ajne misto Ternopil” zespotu Braty Hadjukiny.

2 Oxapuncbkuii, Bonogumup. «batap» Bim A go S (anTex — maxabyHaa —
stHIpycC). «IIpeakny Ta TboKabHI pizHOBUAN CYOKynbTypH (10 1939). Vkpaina
MOJIEpHa — MDKHapOAHHWH  iHTeNleKTyadbHHHA dacommc. 26.06.20217.
https://uamoderna.com/md/okarynsky-batyary/



https://uamoderna.com/md/okarynsky-batyary/

Istnieja ~ réwniez piosenki o  Iwano-Frankiwsku,
Dniepropietrowsku, Czerniowcach, fucku, Pottawie, Sumach,
Uzhorodzie, Czerkasach, Zytomierzu, Mikotajowie, Chersoniu,
Zaporozu, Krzywym Rogu, Jalcie 1 Sewastopolu.

Takze polskie miasta nie zostaty pominigte przez tradycje
muzyczng. Piesn ludowa ,, Plynie Wista, plynie” znana jest nie
tylko kazdemu mieszkancowi Krakowa, lecz calej Polsce. Utwor
europejskiej ikony muzyki Czeslawa Niemena ,,Sen o
Warszawie” stal si¢ nieoficjalnym hymnem stolicy. ,, Dobry
wieczor we Wroctawiu” to ciepla, liryczna piosenka o jednym z
najstarszych polskich miast nad Odrg. Dziecigca piosenka
., Kamieniczki i uliczki” o Gdansku nie aspiruje do wysokiego
patosu, lecz pozostaje powszechnie rozpoznawalna. Utwory
poswigcone todzi, Poznaniowi, Katowicom, Zakopanemu,
Szczecinowi, Rzeszowowi czy Przemys$lowi by¢ moze nie sg
$piewane przez wszystkich Polakow, ale funkcjonuja zywo w
swoich regionach.

Zjawisko kulturowe, jakim jest ,piosenka o moim
miescie”, jest zatem dos$¢ rozpowszechnione i zadna z takich
piosenek nie moze ros$ci¢ sobie prawa do absolutnej
wyjatkowosci. Autorzy sg wrecz gotowi sformutowac heretycka
tezg, iz analogiczne zjawisko wystepuje rowniez w innych krajach
— Niemczech, Wielkiej Brytanii, Francji, Wloszech itd.

Drugi aspekt: piosenka jako no$nik pamigci o utraconej
kulturze.

Jesli mowa o konkretnym mie$cie — Lwowie, zatozonym
przez ruskiego kréla Daniela Halickiego — to juz wkrétce po tym
wydarzeniu przestat on by¢ stolica Krdlestwa Ruskiego,
wchodzac w sktad Krolestwa Polskiego. Pozostawal w nim przez
ponad czterysta lat, nabywajac wszelkich mozliwych cech
cywilizacyjnych 1 kulturowych miasta polskiego, az do momentu
utraty przez Polske panstwowosci na sto dwadziescia lat. Takze
pod korong austriackg Lemberg pozostawal w przewazajacej
mierze osrodkiem polskojezycznym (oczywiscie z
ukrainskojezycznym zapleczem wiejskim). Po rozpadzie czterech



imperiow w roku 1918 Lwow ponownie znalazt si¢ w granicach
Rzeczypospolitej — 1 wlasnie o tym opowiada piosenka.

W  polskiej $wiadomosci narodowej istnieja zatem
wszelkie powody, by odczuwaé nostalgie za Iwowska polska
gwarg, lwowskimi polskimi tradycjami i calym zwigzanym z nimi
dziedzictwem. I nie tyle sama piosenka, jej banalna melodia czy
niezbyt intelektualny tekst, ile wtasnie rozpaczliwie autentyczny
koloryt kultury miejskiej — z calg jej naiwnos$cig 1 epatowaniem —
ugruntowat ,, Tylko we Lwowi” jako symbol niesSmiertelnosci
polskosci, jej niezniszczalnosci.

Okazato si¢ jednak, ze ten kij ma dwa konce. Polska,
tracac w potowie XX wieku swoje odwieczne ,Kresy
Wschodnie”, zyskala na mocy tego samego uktadu
poczdamskiego tzw. ,Ziemie Odzyskane”, ktérych los
historyczny byl w duzej mierze analogiczny do losu Lwowa.
Piesni o tych osrodkach — niegdy$ niemieckiej, rdzennej kultury —
Niemcy do dzi$ pielegnuja w swojej pamigci.

Dotyczy to m.in. piesni ,, Griif3’ mir das alte Odertor”
(,,Pozdrow ode mnie starg Brame¢ Odrzanska”) o stawnym miescie
Breslau, ktore w Polsce nosi dzi§ nazwg Wroclaw. Na falach
,Deutsche Welle” od czasu do czasu rozbrzmiewa hymn Wolnego
Miasta Danzig ,, Fiir Danzig” (,,Dla Danziga”), ktére w 1945 roku
zostalo przemianowane na Gdansk. Specyfikg niewielkiego miasta
Griinberg byl jesienny jarmark winny, utrwalony w piesni ,, Das
Gallusmarktlied” (,,Piesn o jarmarku Gallusa”). W polskiej
Zielonej Gorze jarmark winobraniowy przetrwal, cho¢ piesni tej
Polacy juz nie Spiewaja. Bez watpienia istniejg rOwniez regionalne
piesni czgSciowo obecne w pamigci narodowej Niemcow,
dotyczace Oppeln (Opola), Stettin (Szczecina), Waldenburg
(Walbrzycha) i innych miast.

Trzeci aspekt: regionalny koloryt jezyka polskiego w
piosence.

Rzeczywiscie, Iwowska gwara (balak) byla na tyle
specyficzna, ze sposrod wszystkich polskich dialektow — jaki sg w
kazdym zywym jezyku — nie zachowata si¢ do dzi$, gdyz nie ma
juz jej rodzimych uzytkownikéw. To wiasnie nadaje piosence



walor autentyczno$ci historycznej: nie jest ona jedynie rezyserska
stylizacja czy aktorskag kreacja filmowa, lecz swoista niszg
lingwistyczno-psychologiczng, w ktorej zawarty jest caty relief
Iwowskiej, galicyjskiej odrebnosci.

W Polsce jednak przetrwaty i aktywnie funkcjonujg realne
dialekty, istotnie rdznigce si¢ od normy literackiej. Nalezg do nich
przede wszystkim dialekt §laski oraz kaszubski, ktory przez wielu
badaczy uznawany jest wrecz za odrebny jezyk. W tych
.jezykach” istnieja cale warstwy pieSniowe — zarOwno
folklorystyczne, jak i autorskie — wsrdd ktorych szczegoélne
miejsce zajmuja miasta stoleczne Slazakow i Kaszubow:
Katowice i1 Kartuzy. Przykladem moze by¢ piosenka , Nasze
Katowice”, w ktorej $laska gwara wrecz dzwigczy, oraz
odpowiednio ,, Nasze Kartuzy” — wykonywana demonstracyjnie w
dwéch  jezykach, by  wyraznie zaznaczy¢  odrgbnosé
kaszubszczyzny od polszczyzny.

W ten sposob okazuje si¢, ze pod zadnym ze swoich
specyficznych aspektow piosenka ,, Tylko we Lwowi” nie jest w
polskiej tradycji literackiej i muzycznej zjawiskiem absolutnie
wyjatkowym czy niepowtarzalnym. Jest ona bez watpienia
zabytkiem kultury — zwlaszcza wobec faktu, ze to zjawisko nie
moze juz si¢ powtdrzy¢. Jednak w ramach samej kultury polskiej
pozostaje ona przede wszystkim historycznym markerem,
ilustracjg jednej z kart polskiego dziejopisu.

I tu mozna by zakonczy¢ opowiesc.

Gdyby nie... Iwowscy batiarzy.

Ale juz — w wersji ukrainskiej.

Poczawszy od roku 2002, piosenka ta nabrata wyraZnie
ukrainskiego brzmienia. Zaczeli ja wykonywac znany Iwowski
dziatacz kultury Wiktor Morozow wraz z zespotem Batiar-band
Halyczyna. Wykonuja ja zresztag do dzi§ — do tej samej melodii,
lecz juz w jezyku ukrainskim. Tekst stworzyt kultowy lwowski
poeta Bohdan Stelmach.

Rzecz jasna, Iwowska piosenka batiarska musiata by¢ taka,
by od razu byto stycha¢, ze nie jest to po prostu piosenka
ukrainska, lecz wtasnie lwowska. I taka tez w istocie bylta (ponizej



podajemy tekst ukrainskiego oryginatu oraz nasz dostowny

przektad na jezyk polski).
Haii enwi wyxkaroms na eepoax
2PYULOK
B Miwonxeni, Ilapuorci, Toponmi,
Mene oc boe 6Goponums 6i0
XUOHUX OYMOK,
3i Jlv608a 51 ani Ha KpoK.

bo oe we € 10dem mak ¢haiino,
AK My,

Tinoxy 6i JIve06i.

bo o0e we 3ybauuw maky
Kpacomy,

Tinvky 6i JIb6o8i.

Xoeatimo Ha cnio mseap HAWUX
010,

1 6 llImamu nema 4o mikamu.
Taxc nueo y Hac XxonoOHe, sK
a0,

Jlisuama conooki, sk mio.

Axbu we decv paz s 6pooumuci
éMi8, mo

Tinoxky 6i JIb606i.

Tax nmwobao mou Jlveis,
bpaxye mu cnis.

JIvsie mo € JIvsis.

wo

Ha ceimi € Bioewnw, [ouxone i
Huio-Hopx,

A orc HieOu myou He noioy,

bo 3pody me cxunbHull 0o
XUOHUX OYMOK,

3i JIveo6a s ani Ha Kpok.

Niech inni szukajq gruszek na
wierzbach

W Monachium, Paryzu, Toronto,
Mnie zas Bog strzeze od mysli
fatszywych —

Ze Lwowa nie rusze si¢ o krok.
Bo gdziez jest Iudziom tak
dobrze jak tu?

Tylko we Lwowie.

Bo gdzie zobaczysz tak wielkie
piekno?

Tylko we Lwowie.
Schowajmy w  cien
naszych bied

I do Stanow nie trzeba uciekac.
U nas piwo jest zimne jak 1od,
A dziewczeta stodkie jak miod.

ciezar

Gdybym raz jeszcze mogt sie
narodzic, to
Tylko we Lwowie.

Tak kocham ten Lwow, :ze
brakuje mi stow.

Lwow to jest Lwow.

Na  swiecie jest  Wieden,

Hongkong, Nowy Jork,

Ja jednak nigdy tam nie pojade,
Bo z natury nie sktonny do mysli
fatszywych —

Ze Lwowa nie rusze sie o krok.



bo oe we max ¢haiino € noosam, Bo gdziez jest Iudziom tak

AK my, dobrze jak tu?

Tinvky 6i JIb606i. Tylko we Lwowie.

bo oe we 3ybauuw maky Bo gdzie zobaczysz tak wielkie
Kpacomy, piekno?

Tinvky 6i JIb606i. Tylko we Lwowie.

bo o0e we 3ybauuw maxy Bo gdzie zobaczysz tak wielkie

Kpacomy, piekno?

Tinvky 6i JIb606i. Tylko we Lwowie.

Po3zdinym, poszsyrom, we ui nucok Rozbiorq, rozujq i jeszcze dadzg
Hab'tom w twarz —

Tinvky 6i JIb606i. Tylko we Lwowie.

Oczywiscie autor parafrazy nie mogl catkowicie oderwaé
si¢ od polskiego pierwowzoru, dlatego pojawia si¢ tu kilka
chwytow  stylistycznych  bezposrednio nawigzujacych do
»Wloczegow™: ,,Zi Lwowa ja ani na krok”, ,,Diwczata sotodki, jak
mid”, ,Jakby szcze raz ja wrodytysi wmiw, to tilku wi Lwowi”.
Nie ma tu jednak juz az tak patetycznej idealizacji miasta ani
familiarnie egalitarnej wizji wszystkich lwowian — przeciwnie:
»wRozdinu¢, rozzujuc, szcze j pysok nabijut ™.

Niektore frazy z piosenki bardzo szybko staty si¢ memami;
w galicyjskich mediach regularnie pojawia si¢ hasto: ,,Tak lublju
toj Lwiw, szczo brakuje my sliw”.

I rzecz jasna autor parafrazy musial nada¢ piosence
batiarskiej galicyjski koloryt jezykowy. I rzeczywiscie — koloryt
ten jest wyraznie obecny. Lwowska gwara istnieje bowiem nie
tylko w polskiej, lecz takze w ukrainskiej hipostazie. Mozna
przypuszczaé, ze obie te odmiany ksztaltowaly si¢ mniej wiecej
réwnolegle, znieksztalcajac 1 wzbogacajac si¢ wzajemnie ku
obopdlnej satysfakcji.

Jesli — jak juz wspomniano — w polskim tekscie az
,hucza”, niczym «chrzaszcze nad wisniami», ukrainizmy, to u
Stelmacha sytuacja jest doktadnie odwrotna. Sadze, ze poeta,



ktéry ukonczyt lwowska szkole, nie musiat sigga¢ do stownikow —
ktorych dzié istnieje bez liku® — w poszukiwaniu odpowiednich
wyrazen i zwrotow.

Bardziej szczegdotowo przedstawia si¢ to w nastgpujacy
sposob.

1. Cechy fonetyczne

1.1. Migkka wymowa samoglosek i1 spotglosek (warianty
dialektalne)

. eHmri (inni) — wymowa mieszana z /je/, na zasadzie
analogii do polskiego jersi;
. MeHe — MeHe K bor Ooponutrs — forma

normatywna, jednak w danym kontek§cie wzmacniajaca
kolokwialno-gwarowy charakter wypowiedzi;

. Haii (niech / oby) — karpatyzm.

1.2. Forma ,,Bi JIbBOBi”

. W dialekcie czesto wystepuje Bi przed wyrazami
rozpoczynajacymi si¢ na L-, R-, W- (si JIv606i, 6i Pumi);
. W tek$cie zastosowano forme: Tylku wi Lwowi,

ktora stylistycznie powtarza polskie we Lwowi.
1.3. Alternacja u /i

. TiJILKY zamiast minbKu;
. BpoOAUTHCI Zamiast 6pooumucs;
3 CI0BHHUK TAJINIEKOTO JlanexTy

https://ukrainiantraditions.wordpress.com/%D0%BC%D0%BE%D0%B2%D0
%B0-
%D0%B4%D1%80%D0%B5%D0%B2%D0%BB%D1%8F%D0%BD/%D1%
81%D0%BB%D0%BE%D0%B2%D0%BD%D0%B8%D0%BA -
%D0%B3%D0%B0%D0%BB%D0%B8%D1%86%D1%8C%D0%BA%D0%
BE%D0%B3%D0%BE-
%D0%B4%D1%96%D0%B0%D0%BB%D0%B5%D0%BA%D1%82%D1%8
3/ CI0BHHUK TaJIMIBKOTO JUANICKTY
https://drama.kropyva.ch/%D0%A1%D0%BB%D0%BE%D0%B2%D0%BD%
D0%B8%D0%BA_%D0%B3%D0%B0%D0%BB%D0%B8%D1%86%D1%8
C%D0%BA%D0%BE%D0%B3%D0%BE_%D0%B4%D1%96%D0%B0%D0
%BB%D0%B5%D0%BA%D1%82%D1%83; Tanuupka MOBa
https://halmova.if.ua/dictionary/letter/; ~ CHOBHHK  TaJHIBKOTO  IiaJIeKTy
https://spadok.org.ua/etnolingvistyka/slovnyk-galytskogo-dialektu; KopoTkwuit
CJIOBHHK JIbBIBCHKOT rBapy https://www.ji.lviv.ua/n36-1texts/gwara.htm.



https://ukrainiantraditions.wordpress.com/%D0%BC%D0%BE%D0%B2%D0%B0-%D0%B4%D1%80%D0%B5%D0%B2%D0%BB%D1%8F%D0%BD/%D1%81%D0%BB%D0%BE%D0%B2%D0%BD%D0%B8%D0%BA-%D0%B3%D0%B0%D0%BB%D0%B8%D1%86%D1%8C%D0%BA%D0%BE%D0%B3%D0%BE-%D0%B4%D1%96%D0%B0%D0%BB%D0%B5%D0%BA%D1%82%D1%83/
https://ukrainiantraditions.wordpress.com/%D0%BC%D0%BE%D0%B2%D0%B0-%D0%B4%D1%80%D0%B5%D0%B2%D0%BB%D1%8F%D0%BD/%D1%81%D0%BB%D0%BE%D0%B2%D0%BD%D0%B8%D0%BA-%D0%B3%D0%B0%D0%BB%D0%B8%D1%86%D1%8C%D0%BA%D0%BE%D0%B3%D0%BE-%D0%B4%D1%96%D0%B0%D0%BB%D0%B5%D0%BA%D1%82%D1%83/
https://ukrainiantraditions.wordpress.com/%D0%BC%D0%BE%D0%B2%D0%B0-%D0%B4%D1%80%D0%B5%D0%B2%D0%BB%D1%8F%D0%BD/%D1%81%D0%BB%D0%BE%D0%B2%D0%BD%D0%B8%D0%BA-%D0%B3%D0%B0%D0%BB%D0%B8%D1%86%D1%8C%D0%BA%D0%BE%D0%B3%D0%BE-%D0%B4%D1%96%D0%B0%D0%BB%D0%B5%D0%BA%D1%82%D1%83/
https://ukrainiantraditions.wordpress.com/%D0%BC%D0%BE%D0%B2%D0%B0-%D0%B4%D1%80%D0%B5%D0%B2%D0%BB%D1%8F%D0%BD/%D1%81%D0%BB%D0%BE%D0%B2%D0%BD%D0%B8%D0%BA-%D0%B3%D0%B0%D0%BB%D0%B8%D1%86%D1%8C%D0%BA%D0%BE%D0%B3%D0%BE-%D0%B4%D1%96%D0%B0%D0%BB%D0%B5%D0%BA%D1%82%D1%83/
https://ukrainiantraditions.wordpress.com/%D0%BC%D0%BE%D0%B2%D0%B0-%D0%B4%D1%80%D0%B5%D0%B2%D0%BB%D1%8F%D0%BD/%D1%81%D0%BB%D0%BE%D0%B2%D0%BD%D0%B8%D0%BA-%D0%B3%D0%B0%D0%BB%D0%B8%D1%86%D1%8C%D0%BA%D0%BE%D0%B3%D0%BE-%D0%B4%D1%96%D0%B0%D0%BB%D0%B5%D0%BA%D1%82%D1%83/
https://ukrainiantraditions.wordpress.com/%D0%BC%D0%BE%D0%B2%D0%B0-%D0%B4%D1%80%D0%B5%D0%B2%D0%BB%D1%8F%D0%BD/%D1%81%D0%BB%D0%BE%D0%B2%D0%BD%D0%B8%D0%BA-%D0%B3%D0%B0%D0%BB%D0%B8%D1%86%D1%8C%D0%BA%D0%BE%D0%B3%D0%BE-%D0%B4%D1%96%D0%B0%D0%BB%D0%B5%D0%BA%D1%82%D1%83/
https://ukrainiantraditions.wordpress.com/%D0%BC%D0%BE%D0%B2%D0%B0-%D0%B4%D1%80%D0%B5%D0%B2%D0%BB%D1%8F%D0%BD/%D1%81%D0%BB%D0%BE%D0%B2%D0%BD%D0%B8%D0%BA-%D0%B3%D0%B0%D0%BB%D0%B8%D1%86%D1%8C%D0%BA%D0%BE%D0%B3%D0%BE-%D0%B4%D1%96%D0%B0%D0%BB%D0%B5%D0%BA%D1%82%D1%83/
https://ukrainiantraditions.wordpress.com/%D0%BC%D0%BE%D0%B2%D0%B0-%D0%B4%D1%80%D0%B5%D0%B2%D0%BB%D1%8F%D0%BD/%D1%81%D0%BB%D0%BE%D0%B2%D0%BD%D0%B8%D0%BA-%D0%B3%D0%B0%D0%BB%D0%B8%D1%86%D1%8C%D0%BA%D0%BE%D0%B3%D0%BE-%D0%B4%D1%96%D0%B0%D0%BB%D0%B5%D0%BA%D1%82%D1%83/
https://drama.kropyva.ch/%D0%A1%D0%BB%D0%BE%D0%B2%D0%BD%D0%B8%D0%BA_%D0%B3%D0%B0%D0%BB%D0%B8%D1%86%D1%8C%D0%BA%D0%BE%D0%B3%D0%BE_%D0%B4%D1%96%D0%B0%D0%BB%D0%B5%D0%BA%D1%82%D1%83
https://drama.kropyva.ch/%D0%A1%D0%BB%D0%BE%D0%B2%D0%BD%D0%B8%D0%BA_%D0%B3%D0%B0%D0%BB%D0%B8%D1%86%D1%8C%D0%BA%D0%BE%D0%B3%D0%BE_%D0%B4%D1%96%D0%B0%D0%BB%D0%B5%D0%BA%D1%82%D1%83
https://drama.kropyva.ch/%D0%A1%D0%BB%D0%BE%D0%B2%D0%BD%D0%B8%D0%BA_%D0%B3%D0%B0%D0%BB%D0%B8%D1%86%D1%8C%D0%BA%D0%BE%D0%B3%D0%BE_%D0%B4%D1%96%D0%B0%D0%BB%D0%B5%D0%BA%D1%82%D1%83
https://drama.kropyva.ch/%D0%A1%D0%BB%D0%BE%D0%B2%D0%BD%D0%B8%D0%BA_%D0%B3%D0%B0%D0%BB%D0%B8%D1%86%D1%8C%D0%BA%D0%BE%D0%B3%D0%BE_%D0%B4%D1%96%D0%B0%D0%BB%D0%B5%D0%BA%D1%82%D1%83
https://halmova.if.ua/dictionary/letter/
https://spadok.org.ua/etnolingvistyka/slovnyk-galytskogo-dialektu
https://www.ji.lviv.ua/n36-1texts/gwara.htm

. Hiram zamiast wixoau (por. stow. nigda).

Sa to cechy dialektalne galicyjskiego obszaru jezykowego.

2. Cechy morfologiczne

2.1. Czasowniki zwrotne z koncowka -ci

Typowa cecha karpacko-temkowska:

. 8pooumucsi — BPOAUTHCI;

. xomimucs — xoTitumci (w innych kontekstach).

Formy te wykorzystuja postpozycyjng partykule -ci,
wywodzgcg si¢ ze staroukrainskiej cs.

2.2. Partykuty analityczne

. Taxk = ta Z (funkcja emfatyczna);

. MeHe k bor 6opoHnTH — potoczne wzmocnienie
ekspresywne.

2.3. Odmiana wedlug normy potocznej

. moaeM (ludziom) — wptyw polszczyzny (ludziom
— ludziem);

. oinbmie Mi caiB / Opakye Mu ciiB — celownik amu,

dialektalna forma odpowiadajaca literackiemu mewni.

2.4. Lokatyw z elementem ,,Ty”

. mym — Ty — cecha charakterystyczna dla Lwowa 1
Galicji.

3. Cechy leksykalne

3.1. Polonizmy

. (daiino (pol. fajnie);

. Kpacora — polonizm oraz cerkiewnoslawizm; w
jezyku literackim niemal nieuzywany;

. Hirau / mirmm (pol. nigdy).

3.2. Batiaryzmy (lwowski slang miejski)

. PO3diHYT, PO33YyIOT, 1€ #H MNUCOK Had’IT —
typowe batiarskie frazy o charakterze humoru ludowego;

. HeMa 40 TikaTu — konstrukcja z wo (o), rowniez
batiarska.

3.3. Dialektyzmy zachodnioukrainskie

. HaW (niech),

. eHi (inni);



. 3yboauumn (zobaczysz) — metateza z wyraznym
polonizmem (zobaczyc);

. po3ainyT (rozbiorg, rozbiorg z ubran) — forma
skrdocona.

3.4. Folkloryzmy ukrainskie

. Min (miod) — stylizacja na ludowg wymowe;

. 00pOHUTH zamiast 3axuwac — archaizm.

4. Cechy sktadniowe

4.1. Konstrukcje z inwersja

. Tak lublju toj Lwiw, szczo brakuje my sliw;

. Bo de szcze zubaczysz taku krasotu?

Inwersja  podkresla emocjonalno$¢ wypowiedzi i
odpowiada intonacji miejskiego folkloru.

4.2. Konstrukcje kalkowane z jezyka polskiego

. Tylku wi Lwowi «— Tylko we Lwowi,;
. nigdy tudy ne pojidu < nigdy tam nie pojade;
. de szcze je ljudem tak fajno «— gdzie jeszcze

ludziom tak dobrze.

Sa to kalki, jednak organiczne dla lwowskiego wariantu
jezykowego.

4.3. Naruszenia norm zgody sktadniowej

(stylowe, zamierzone)

. Tak lublju toj Lwiw, szczo brakuje my sliw

Forma normatywna: meni Opaxye cuis.

Jednak uzyta konstrukcja jest charakterystyczna dla mowy
potocznej Galicji.

5. Pragmatyka i styl

5.1. Stylizacja na lwowska gware

Tekst sSwiadomie nie jest literacki.
Stanowi on artystyczna rekonstrukcje:

. mowy miedzywojennych batiarow;

. subkulturowego humoru Lwowa;

. mieszanej polsko-ukrainskiej atmosfery miasta;

. emocjonalnego przywigzania do lokalne;j
samoidentyfikacji.

5.2. Humorystyczna autoironia



Frazy:

. Na switi je Widin’, Hongkong i Nju-Jork — ja z
nigdy tudy ne pojidu;

. Rozdinué, rozzujué, szcze j pysok nabijut’ — tinvku
wi Lwowi

wykorzystujg batiarskg autoironi¢, bedaca znakiem
rozpoznawczym Iwowskiej piosenki lat 1920—-1930.

5.3. Emocjonalnos$¢ 1 intymizacja jezyka

. Tak lublju toj Lwiw, szczo brakuje my sliw;
. Tylku wi Lwowi (refren);
. na spid tiahap naszych bid — lapidarna poetyka.

Tekst funkcjonuje jako piosenka-wyznanie milosci do
miasta.
Ukrainski tekst ,, Tylku wi Lwowi”” demonstruje:

Cechy dialektalne:

. morfologi¢ temkowsko-galicyjska;

. fonetyke spolaryzowang przez wplywy polskie;

. sktadni¢ gwarowa;

. wspotwystepowanie ukrainizmoéw, polonizmow i
zargonizmow.

Cechy stylistyczne:

. batiarski humor;

. poetyzacje lwowskiej tozsamosci;

. emocjonalng intonacj¢ nostalgii.

W swojej ukrainskiej wersji piosenka stala si¢ dos$c
popularna; po Wiktorze Morozowie wykonuje ja jeszcze kilku
innych muzykow. W roku 2018 rezyser Oleksandr Berezan
zrealizowat cover filmu ,, Wioczegi” pt. ,, Szlachetni wioczedzy” —
z nieco dziwng, wrecz mato prawdopodobng fabula, wtorng
rezyserig oraz amatorska gra aktorska wykonawcow. Dla Wiktora
Morozowa 1 jego zaprzysigglych batiar6w piosenka Bohdana
Stelmacha stala si¢ impulsem do stworzenia calego cyklu pies$ni
batiarskich do stow Jurija Wynnyczuka i Andrija Panczyszyna, o
ktérych — jak sam muzyk zas§wiadcza — zacz¢to mowic, iz sa to
autentyczne piosenki migdzywojennego Lwowa.



Na zakonczenie mozna stwierdzi¢, ze ani pierwszej —
polskiej, ani drugiej — ukrainskiej wersji piosenki o Lwowie nie
sposob uzna¢ za arcydzieto literatury czy muzyki. Brakuje im
bowiem tego, co zawsze stanowi o istocie prawdziwej sztuki
autorskiej — poczucia czasu. Lwowscy wtoczedzy razno tancza i z
werwa wystawiajg swoje rodzinne miasto, nie styszac huku armat
dobiegajacego zza zachodnich i wschodnich granic. Wspotczesdni
batiarzy, powtarzajac stylistyke polskiego pierwowzoru, z nie
mniejszym optymizmem intonujg odrgbnos¢ 1 integralnos¢ — juz
ukrainskiego — fenomenu Iwowskiej specyfiki. I réwniez nie
stysza, jak na te specyfike szczerzg zgby wewnetrzni 1 zewnetrzni
,,wrozenkowie”.

Dlatego tez piosenki te nie staly si¢ ani wezwaniem, ani
drogowskazem, pozostajac raczej osobliwym  kuriozum,
historyczng igraszka, kulturowym homunkulusem. Jedynie w
samym fakcie, ze mi¢dzywojenna polska piosenka przerosta w
ukrainskg piesn przedwojenng, mozna dostrzec pewng zalezno$¢ —
lecz bedzie to juz temat na zupetnie inne badanie.



